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Algunas consideraciones sobre la obra pict6rica y literaria de
Santiago Rusifiol

Santiago Rusiiiol, nacido en Barcelona en 1861 y muerto en Aranjuez
en 1931, fue una importantfsima figura dentro del movimiento modernista
catah1n, no s61o por su funci6n de gufa dentro de aquel movimiento o por su
habilidad de aglutinar en torno, suyo a los artistas y escritores de la
vanguardia . catalana, sino tambien por su ext~nsa y variada producci6n
literaria y artfstica . Rusiiiol fue un prolffico pintor y escritor y su obra fue
igualmente reconocida y elogiada no s6lo en Cataluiia sino tambifo en todo
el resto de Espana.
Utilizar el calificativo de modernista para describir la labor pict6rica y
literaria de Rusinol no nos aclara demasiado por el si.mple hecho de no existir
un s6lo. modernismo sino varios modernismos. La crftica tampoco parece
ponerse de acuerdo sobre la afiliaci6n estetica de nuestro autor ya que para
algunos, como por ejemplo para Josep Pia, 1 Rusiiiol es una de las figuras
que mejor representan el modernismo catalan por su obra plastica y literaria
y por su labor periodfstica y difusora de las nuevas tendencias. Para otros,

como para Carles Soldevilla, 2 Rusiiiol pertenece s61o parcialfsimamente al
modernismo, del cual toma s61o algunos aspectos exteriores dejando de lado

.

toda idea motriz. Esta disparidad de opiniones tiene su origen, a mi juicio,
no s61o en la ambigiiedad que el t6rmino modernismo encierra en sf mismo
sino tambi6n en la enorme disparidad de credos, tendencias est6ticas e
intenciones que coexisten bajo el mismo nombre. De lo anterior se deriva la
necesidad, ya apuntada por Marfany, de interpretar dicho movimiento, "com
a tend~ncia, actitud, i no com escola artfstica. "3 El modernismo, como bien
lo indica su nombre, es pues el afan que sienten en las ultimas d6cadas del
siglo XIX un grupo de intelectuales por buscar y pertenecer a la modernidad,
una modernidad qu_e en ese momento se hallaba fuera de Espaiia y de la que
se necesitaba formar parte imperiosamente. Si bien en sus comienzos pareci6
limitarse al campo de la literatura y del arte, su radicalismo ideo16gico hizo
que inmediatamente se vinculara a la situaci6n socio-polftica de la Cataluiia
del momento, de la cual va a participar activamente a trav6s del catalanismo
renovador que inicia Valent£ Almirall a mitad del siglo XIX. De esta forma,
los modernistas catalanes ligarfo la crftica cultural -con la crftica polftica
haciendo de ambas una amalgama muy diffcil de separar. Como seiiala Saul
Yurkevich, el modernismo, mas que una escuela bien definida consistira en
una actitud que derivara de "una profesi6n de f6 en lo moderno en tanto que
moderno, no fe en su vigencia intemporal y absoluta, sino mas bien en su

18

eficacia instrumental, en las ventajas que se obtendran adoptandola. "4 Todos
los escritores y artistas modernistas, y entre ellos incluimos a Santiago
Rusiiiol, con una voluntad renovadora y de ruptura, intentaran terminar con
el confinamiento regional y lograr la apertura hacia la vanguardia cultural de
la Europa del momento. De este modo, el modernismo consistira en todas
aquellas tendencias y sentimieritos que surgen en las ultimas decadas del siglo
I

XIX y que se identifican dem'asiado generalmente con el nombre de
"ldealismo."

Ahora bien, este idealismo, considerando lo apuntado por

Giovanni Allegra, i no constituira un verdadero sistema filos6fico sino que
sera un conjunto de ideas que expresaran totalmente lo opuesto de lo que
admitfan el pensamiento, la cultura y la mentalidad positivista de la epoca .
El modernismo sera pues, la reacci6n neorromantica que reaccionara ante el
materialismo imperante intentando, entre otras muchas cosas, la revaloraci6n
de la funci6n redentora del arte y del artista dentro de la sociedad, la
btlsqueda de la verdad y de los valores absolutos a traves de la belleza, el
predominio de la fantasfa, de _lo irracional y de lo espiritual junto al
enriquecimiento de lo sensorial. Ahora bien, esta reacci6n contra el credo
positivista y utilitarista sera esteticamente expresada de manera diferente por
los distintos miembros que conforman la n6mina de artistas y escritores
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modernistas. De este modo, algunos optaran por la postura esteticista del
arte por el arte que los llevani a evadirse en mundos de belleza arm6nica e
ideal mientras que otros, mediante la plasmaci6n de los aspectos de la
realidad que les molestan, utilizaran el arte como un medio de protesta y de
cambio.

Esta actitud regeneracionista, los llevara hacia el camino de la

crftica y de la satira de costumbres. Santiago Rusifiol, propagara su etica /
estetica modernista incursionando en ambas corrientes, tanto en su literatura
como en su pintura.
Los primeros escritos de Rusiiiol son cr6nicas relacionadas a los
distintos viajes que el joven artista realiza por Cataluiia y que constituyen una
clara muestra de literatura costumbrista.

Como seiiala Enric Gallen, los

viajes por Cataluiia que realiza por estos aiios junto con su inseparable amigo
Ram6n Casas, "els convertf en una clara mostra de prosa costumista en
I

castella, que comple~, aixf, els semi primers textos literaris de tematica
excursionista en catala: Impressions d'una excursi6 al Taga , Sant Joan de Les

Abadesses i Ripoll (1880) i El castell de Centelles (1882). 116 Luego, a partir
de su primera estadfa en Parfs, en 1889, comienza a escribir cr6nicas de la
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~poca para el diario "La Vanguardia" de Barcelona sobre la vida, los
_ambientes y los personajes del legendario barrio de Montmartre .

Estos

escritos se recopilaran posteriormente en el volumen titulado Desde el Molino
(1894) constituyendo una muestra de literatura que hemos decidido designar
con el calificativo de naturalista decadente y que se extiende hasta
aproximadamente 1893 .

Ahora bien, esta plasmaci6n de ambientes y

personajes no sera concebida por Rusinol como una mera reproduccion
objetiva de la realidad, sino mas bien como una ~editada protesta en contra
de un mundo que su sensibilidad de artista rechazaba rotundamente. En la
literatura de esta ~poca, se percibe claramente un cambio en la orientaci6n
artfstica de Rusiiiol. Si anteriormente Rusiiiol habfa practicado un tipo de
literatura que entroncaba claramente · con la tradici6n

"vuitcentista"

humorfstica de caracter costumbrista ahora se advierte, "l'aparici6 d'un to
trist i amarg" mezclados con "una vaga mostra de sensibilitat decadent. in
Esta tristeza y melancolfa surge de la clara deteri:ninaci6n por parte del artista
de plasmar en su obra literaria y pict6rica los aspectos mas negativos de la
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realidad, determinaci6n que el mismo Rusii'iol directamente acusa en uno de
las relatos de Desde El Molino:

Tratandose de la desgracia, creelo todo, que todo es posible
cuando es malo y nunca sabra la imaginacion combinar
realidades tan amargas como las verdaderas. Hay tantas c/ases
de miserias como c(ases de locuras en el mundo, y si queremos
copiarlo con amor a lo sincero, siempre la nota parecerd negra
por poco que a la sensacion de la verdad se aproxime el que
describe. (Vol. II 865)8
Precisamente por esta clara inclinaci6n de nuestro artista hacia lo negativo y
higubre de la existencia humana se le puede aplicar a la producci6n artfstica
de esta epoca el calificativo de naturalista sin que por ello, esta se contradiga
con el ideal de renovaci6n cultural caracterfstico del modernismo. 9

Este

pesimismo vital que Rusii'iol transmite al espectador y al lector a traves de los
relatos de Desde el Molino y de las pinturas que realiza en Montmartre se ira
hacienda cada vez mas fuerte pasando a ser una de las notas distintivas de su
I

•

producci6n posterior a 1892. A partir de esta epoca y, coincidiendo con el
traslado desde Montmartre hacia el departamento que alquilara en el barrio
burgues de la Isla de Saint Louis, el arte de Rusinol experimentara un cambio
notable, que consistira mas que nada en una marcada acentuaci6n de la
tematica de la muerte y de) dolor humano. Este cambio se advierte tanto en
las pinturas que Rusii'iol realiza a partir de 1892 hasta aproximadamente 1895
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como tambien en la mayorfa de los relatos que componen los volumenes Fulls

de la Vida y Anant pel Mon (1896), asf como tambien en algunos relatos que
aparecen en lmpresiones de Arte (1897). Como seiiala Carles Soldevilla en
· relaci6n a los relatos de Anant pel M6n, "el realisme de les observacions no
fa sin6 de vehicle a un sentimentalisme un si es no es morbos que la juventut
degusta amb detrcia. " 10

El ser , humano· ahora, pasara a ocupar un lugar
I

privilegiado tanto en su obra pict6rica como literaria por ser a traves de el
como el artista intenta transmitir a su publico lector y espectador lo triste de
la existencia humana.

Este enfasis en lo ncgativo de la vida, en el

sufrimento, en la tematica de la muerte ademas de continuar el naturalismo
de su epoca anterior muestra una delectaci6n casi morbosa que podemos
calificar de decadente, decadentismo a traves del cual el joven artista intenta
sugerir su estado de animo. 11 El autor nos muestra, a veces entremezclada
con recuerdos de su infancia, una galerfa de perso11ajes viviendo una
existencia triste, gris y sin esperanza.

El escritor, incapaz de superar su

propia experiencia, se limita a transmitir el desencanto que le produce la
realidad a traves de la problematica de distintos personajes que renejan los
sentimientos del autor.

El caracter intimista, subjetivo y sentimental que

poseen estas narraciones ira potenciandose cada vez mas a medida que
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nuestro artista se incline hacia la evasi6n esteticista propuesta por los te6ricos
del prerrafaelismo ingl6s y los partidarios del arte por el arte. Esta evasi6n
esteticista generani una prosa cuidada, altamente po6tica y musical. Producto
de este refinado esteticismo son los poemas en prosa titulados Caminants de

la Terre (1894) y Oracions (1895). En estos poemas en prosa, el autor se
refugiani en un mundo totalmente personal y subjetivo hecho de artificio y
de cultura.

La poetizaci6n de la realidad que en ellos tiene lugar se

propondra la fijaci6n de una sensaci6n, de un sfmbolo o de una jdea, y
revelara una irrefrenable tendencia hacia las cosas vagas e inaccesibles
produciendo una total ruptura con la creaci6n de mundos literarios a imagen
y semejanza del real. En estos poemas en prosa Rusii'iol establecera, entre
61 y el lector, una CO!l}unicaci6n altamente emotiva y suger_ente. Estos
acumulan diversas visiones y sensaciones, cuya validez no radica en la
coherencia de la realidad que presentan sino en el efecto que producen y en
la profundidad de la sugesti6n. La mayorfa de ellos consiste en diversas
plegarias a aspectos personificados de la naturaleza, a momentos del dfa, a
ruinas y jardines abandonados, a manifestaciones_artfsticas creadas por el
hombre.

La producci6n literaria de esta 6poca hallara su correlaci6n

pict6rica en la pintura de jardines y en las obras de aire medievalizante de los
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tfmpanos de Sitges simbolizando las distintas artes.

La evasi6n esteticista continuara en la producci6n pict6rica de Rusiiiol
hasta la muerte del artista sin embargo, al incursionar en el terreno de la
.novela, Rusiiiol escritor, abandonara para siempre la prosa poelica de sus
libros anteriores y volvera al realismo de

SUS

primeros escritos, ejercitando

un tipo de costumbrismo humorfstico mucho mas satfrico y crftico que el de
su juventud. Como apunta Joan Fuster "el simbolismo difuso de Oracions

y de

sus primeras obras, queda muy atras, pero' sobrevive el fermento

anarcoide, antipositivista y antiburgues que es lo que suscita buena parte de
su satira. " 12 En las cinco novelas que escribe nuestro autor, Rusiiiol satiriza
agudamente el orden burgues, la vida, el •sistema y la estimaci6n de los
vaiores de ese regimen.

Quiza, la novela que mejor representa el

enfrentamiento entre los valores del arte y del espfritu y el materialismo_de
la burguesfa catalana de la epoca sea El Auca del Sr Esteve, publicada en
1907, pero la hostilidad hacia el medio en el que le toc6 vivir tambien esta
presente en sus otras novelas El poble Gris (1902), El Catala de la Mancha

(1914), La Niila gorda (1917) y En Jose/et de Sam Ce/oni (1918).

El

desencanto que le provoca la realidad producira en Rusiiiol una gran tristeza.
La tristeza, como ya hemos visto, sera una constante que se repetira,
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asumiendo diferentes malices, en toda la obra de nuestro autor, tanto pict6rica
como literaria.

En sus novelas la tristeza se convertira en amargura.

El

humor que habita sus paginas es un humor amargo, desencantado. Tomando
nuevamente las palabras de Joan Fuster, Rusiifol:
es un artista creyente en la belleza, panacea maxima, y debelador
de todo cuanto a ella se opone. Rusiiiol tiene puestos los ojos en
la imagen ideal de una vida sublimada por el fervor esteticista .. ..
La realidad de cada dfa frustra o contradice el arquetipo de
belleza, la poesfa y el arte, que Rusiiiol supone que es el 'debe
ser' de la humanidad. La conclusi6n tenfa que ser una forma u
otra de pesimismo y reacciona inclin:indose por la causticidad. u

Esta causticidad sera pues la que se desprenda de las paginas de estas
novelas, novelas llenas de desencanto y de tristeza.
En cuanto a su producci6n pict6rica, vemos que Rusiiiol intenta plasmar
las mismas inquietudes que observamos en sus relatos, claro esta que siempre
teniendo en cuenta las caracterfsticas especfficas de los diferentes medios a·
los que nos referimos y en los que incursiona el artista. Podrfamos decir que
en su pintura se produce una evoluci6n paralela a la que se origina en su
prosa. En pintura, Rusiiiol tambifo partin1 del realismo para, a traves de el,
evolucionar hacia un naturalismo decadente que bien podrfa calificarse de
regeneracionista desembocando finalmente en la evasi6n simb6lico-esteticista
de su pintura de jardines.
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En sus comienzos como pintor nuestro jov.en

artista realizani un tipo de pintura realista que se veni influida por Vayreda
y la escuela Olotina. Durante estos aiios iniciales, aiios principalmente de
aprendizaje durante los cuales Rusiiiol se vera expuesto a influencias diversas,
Rusiiiol pintara exteriores, paisajes que reflejaran los alrededores de
Barcelona, especialmente los rincones de Montjuic. Ademas de interesarle
el_ paisaje, nuestro joven artista, "quiere plasmar el interes humano,
intentando que sus obras tengan aquella calidad de cosa natural 'directa,'
transplaniada de la vida misma." 14 A partir de 1889, con la primera estadfa
del artista en Parfs, se inicia el perfodo que, al igual que la producci6n
literaria de esta misma epoca, calificamos como naturalista decadente . Al
observar las pinturas de este perfodo encontramos una coincidencia muy
cercana con los ambientes y personajes descritos en la literatura que Rusiiiol
produce por los mismos aiios.

Al igual que en los relatos de Desde el

Molino, las pinturas de esta epoca reflejan, como ya hemos dicho, aspectos
diferentes del barrio de Montmartre enfatizando lo negativo y triste de la
existencia en dicho barrio.

La tematica del paso del tiempo _y de la

vulnerabilidad humana, es una de las caracterfsticas que mas sobresale en las
pinturas de esta epoca. El paso del tiempo, los estragos por el producido en
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objetos, edificios y personajes es algo que preocupa enormemente a nuestro
artista y que se ve reflejado, como hemos visto anteriormente en toda su
producci6n artfstica, tanto literaria como pict6rica.

Los ambientes que

Rusiiiol plasma en estas telas son por lo general ambientes pobres,
decadentes, tristes, casi deshabitados, y que muestran el deterioro ocasionado
por los aiios, por la humedad, por la falta de dinero, y por el abandono o la
falta de interes. Ahora bien, esta falta de vitalidad, esta melanc6lica tristeza
que se desprende de los ambientes tambien se transmite a traves de la
caracterizaci6n de los personajes que se hallan ha_bitando los mismos. Dichos
personajes son, como los que pueblan los relatos de Desde el Molino, seres
solitarios y vulnerables, llegando algunos de ellos casi al extremo de alcanzar
la marginalidad. La decadencia, la soledad y la tristeza son caracterfsticas
que se manifiestan de diferente manera en todos los personajes. Ya sea a
traves de la postraci6n impuesta al personaje por la enfermedad, o a traves
de la incapacidad ffsica o como consecuencia de la vejez o de la pobreza. A
partir de 1892 el negativismo que el artista forma en las pinturas de
Montmartre se veni profundamente agudizado pasando a ser la agonfa y la
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muerte la tematica principal. Como apunta Isabel Coll i Mirabent al referirse
a la producci6n pict6rica de estos aiios, Rusifiol:
realizani obras cada vez mas sensitivas donde gran parte de su
interes pict6rico se centra en la figura humana. A partir de ese
momento del aiio 1893, lo que tendra importancia para el, m.is
que la vida exterior, sera transmitir a traves de la pintura
sensaciones de vida interior y reflejar un estado de animo o un
pensamiento. Se inicia, pues, lo que hemos definido como "la
etapa subjetiva. " 1~
En estos aiios nuestro artista practicara una pintura intimista y anecd6tica que
se prestara a la vez admirablemente para la expresi6n y la pnictica de un arte
sentimental y psico16gico . . Este arte sugestivo, que s61o deja entrever lo que
se quiere expresar, rompe netamente con el claro lenguaje del realismo y
entra de lleno en el terreno del simbolismo. La imagen plasmada en la tela
no es mas que una apariencia y el pintor quiere sugerir a traves de ella un
estado de animo que en realidad es el suyo. La tristeza, la melancolfa, la
.depresi6n ocasionada por el tediwn vitae que experimenta el autor se hara
presente especialmente en la caracterizaci6n de ambientes y personajes. La
figura humana se convertira, al igual que en los relatos de Anant pel M6n y
de Fulls de la Vida, en estas telas en un sfmbolo de la decadencia, de la
soledad yen general del sufrimiento del hombre en el mundo. De esta epoca
son las pinturas representando niiias y muchachas, languidas y palidas,
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convalesciendo en mullidos sillones u ocultandose en medio de las penumbras
de un solitario cuarto, asf como tambien de personajes agonizantes, que con
cadaverico semblante esperan la llegada de la muerte. Hacia 1895, Rusiiiol sufrini la intluencia del prerrafaelismo ingles que
le llevani a la evasi6n en un arte de ensueiio totalmente esteticista e ideal.
De esta epoca seni el medievalismo neog6tico idealizante de los tres frescos
del Cau Ferral en Sitges que simbolizan la musica, la pintura y la poesfa.
Este simbolismo Hrico, sentimental y melanc6lico encontrara hacia 1897 su
maxima expresi6n en la pintura de jardines. El jardfn encarnara de este
modo la imagen que el artista tiene de la felicidad y de la perfecci6n.
Convencido de la imposibilidad de cambiar la realidad, abandonara para
siempre su postura regeneracionista de epocas anteriores y encontrara en la
creaci6n artificial, retlejo de su idealidad interior, el unico lugar donde su
sensible alma de artista puede sobrevivir: 1 Como apunta Genevieve Barbe:
este deseo de plasmar en el lienzo unos jardines que guardan el
secreto de Espana .. .. corresponde a la actitud del artista frente a
la vida y a la sociedad: al refugiarse en un mundo ideal y bien
ordenado, el artista podra disfrutar lo mejor posible de cada
instante, consiguiendo asf un estado de equilibrio comparable en
cierto modo al nirvana de los orientales. 16
La armonfa de estas pinturas retleja el sueiio de Rusiiiol de un mundo sereno

y apacible.
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Tomando las palabras de Eliseu Tree Ballester, "las sabias

ordenaciones, la armonfa general de las Hneas, de los colores, van a
permitirle simbolizar su idea de belleza, de felicidad, que se fundamenta
sobre la ley de la armonfa, del equilibrio. " 17 Todas las pinturas de jardines
de Rusiiiol, especialmente la de los jardines de Aranjuez, son composiciones
perfectamente simetricas, no solamente en la distribuci6n de las masas sino
tambien en la distribuci6n de los colores. Todas ellas nos dan la impresi6n
de irrealidad, de eternidad, de tiempo suspendido, impresi6n que se refuerza
por la ausencia de la presencia humana. La melancolfa y la nostalgia que
emanan de estas telas parecen surgir de la sensaci6n de una carencia, de la
distancia que separa lo ideal de lo real. De esta forma vemos que, si bien a
primera vista su arte aparente ser de un esteticismo evasivo y desligado de la
realidad; el arti'sta pretender::!. ~oslrar a sus contempor:1neos la diferencia
entre lo que es, o sea, lo vulgar de la vida, y lo que debe ser, el ideal
modernista, el mundo ideal del arte. Como seiiala Genevieve Barbe, en los
jardines de Rusiiiol se puede advertir cierta:
inquietud noventayochesca de la transici6n de un mundo a otro,
que se traduce por el rechazo del progreso y de lo moderno, y
por la nostalgia del pasado, la busqueda de t.ina especie de Espana
ideal, la an.gustia frente a la inminencia de un desastre, y luego
un goce de esteta ante estos melanc61icos preparativos de la
catastrofe . 18
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De este modo podemos observar que el deseo de imponer el ideal modernista
en un mundo materialista y cerrado a los valores del espfritu estani presente
en toda su obra, s61o que a traves de diferentes maneras.
Para finalizar, podemos afirmar que durante los perfodos de naturalismo
decadente y de evasi6n esteticista existe una gran afinidad entre la producci6n
pict6rica y literaria de Rusiiiol, no s61o en cuanto a la tematica sino tambien
en cuanto a los personajes, ambientes y modos de representaci6n de los
mismos.

Sin embargo, el humor caustico y satfrico que hallamos en sus

novelas y en algunas colecciones de relatos, 19 no aparecera representado de
ninguna forma en la pintura que el artista realiza durante los mismos aiios
y, de esta manera, la unica relaci6n que se establece a partir de comienzos
de este siglo entre la producci6n pict6rica y literaria de Rusiiiol, consistir.1 en
el rechazo que nuestro artista experimenta hacia la realidad que le circunda,
rechazo que, por otro lado, va a ser el que origine toda la producci6n
artfstica y literaria de Rusiiiol.

Marfa A. Zanetta
The Ohio State University
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Santiago Rusiflol. Obres Completes. Tercera Edici6. (Barcelona: Editorial
Selecta S.A., 1976).
numero de pagina.

Colocando al fin de cada cita solo el volumen y el

9 No olvidemos que por estos aiios, en el perfodo que Marfany-califica con
el nombre de "modernismo inicial," el grupo de intelectuales relacionados
directamente con la revista L 'Avenc consideraban a la literatura de Zola como
una de las muestras mas claras de la modernidad fuera de Cataluiia y como
un modelo a imitar por los escritores catalanes. El paralelo en pintura de la
predilecci6n en literatura hacia el naturalismo sera el impresionismo. Para
extenderse mas sabre este tema consultar J. L. Marfany: Algunes aspectes

de/ Modemisme. 65.
10 Soldevilla 27.
11 El mismo Rusiiiol, en el pr61ogo al lector de Fulls de la vida confirma
esta tendencia de plasmar en su arte lo amargo de la existencia humana: "Si
fullejant aquestes 'fulls de la vida' trobes potser que hi mes planes d'hivern
que planes de primavera; si tapes a cada pas amb malalties del cos i
melangies de l'anima; si trobes mes casos de tisis que arrencades d'alegria;
abans de donar la culpa i tractar de pessimista al qui firma aquestes fulles
repasa per un moment el llibre dels teus records, mira entorn de tu mateix,

i veuras que poques boires de rosa i quantes nuvolades negres passen pet fons
de la ruta; veuras que amples s6n les planes grises i que curtes les daurades;
i veuras que de pressa s6n escrites les mem6ries d'alegries i que tinta es
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necessita per escriure les tristeses." Obres Completes. Vol II 63 .
12 Joan Fuster.

Literatura Catalana Comemporanea. (Madrid: Editorial

Nacional, 1975) 87.
13 Fuster 93.
14 Isabel Coll i Mirabent. Santiago Rusi/fol. (Barcelona: Editorial Ausa,
Sabadell, 1992) 13.
15 Coll i Mirabent 47-8.
16 Genevieve Barbe, "Para una reevaluaci6n de los jardines de Santiago
Rusiiiol," Cuadernos Hispanoamericanos 335 (1979): 222.
17 Eliseu Tree Ballester, "Santiago Rusiiiol: del Realismo al Simbolismo,"

Estudios Pro Arte 5 (1976): 74.
18 Barb6 221.
19 Por ejemplo, los relatos cortos que se reunen en el volumen titulado

Ocells de fang publicado en 1905. Santiago Rusi/fol: Obres Completes. 129209.
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